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 چکیده 

است که با تسلط    های دراماتیک در هنر مدرنترین و تأثیرگذارترین دوره( یکی از پیچیده۱9۰4-۱9۰۱دوره آبی پابلو پیکاسو )

گیری  تحلیلی و بهره-شود. این پژوهش با رویکردی توصیفیهای سرد و تیره و مضامین سوگواری، فقر و تنهایی مشخص میرنگ

پردازد. مسئله اصلی این پژوهش آن  ای، به واکاوی آثار این دوره از منظر نظریه سکوپوفیلیای ژاک لاکان میاز روش کتابخانه

کننده و ابژه منظر )دیگری( در نوسان است و چگونه این نوسان های دوره آبی، میانِ سوژه نگاهاه در نقاشیاست که چگونه نگ

بازتابی از موقعیت سوژه در مرحله آینه و ورود به نمادین است. فرضیه اصلی مقاله بر این استوار است که نگاه در آثار دوره آبی،  

( است که در سایه مرگ و  objet petit aمی برای مواجهه با فقدان و »چیزی« )صرفاً یک عمل ادراکی نیست، بلکه مکانیس

با استفاده از کششفقر نهفته است. نتایج نشان می کشیده را  های منحنی، نه تنها بدن رنجهای دراز و فرمدهد که پیکاسو 

ند که در نظریه لاکان به عنوان »لذتِ مازاد«  کشا کند، بلکه نگاه بیننده را به دامی از احساس گناه و همدردی میبازنمودی می

شدن به نیستی« دهد که سکوپوفیلیا در این آثار، فراتر از شهوت بصری، به نوعی »خیره قابل تحلیل است. این پژوهش نشان می

 بدل شده است. 

 : پابلو پیکاسو، دوره آبی، ژاک لاکان، سکوپوفیلیا، نگاه، روانکاوی، هنر مدرن. واژگان کلیدی

  



 
 
 
 

 55تا  49صفحه   – ( 1404)پاییز  1شماره   –  1دوره 

 

5۰ 

 

 . مقدمه 1

هنر همواره مرزی باریک میان واقعیت و تخیل، آگاهی و ناخودآگاه بوده است. در میان هنرمندان مدرن، پابلو پیکاسو جایگاهی  

شناسی قرن بیستم را دگرگون کرد. دوره آبی پیکاسو که به طور شناسی بلکه روانمنحصر به فرد دارد که آثار او نه تنها زیبایی

گیرد، آغازگر مسیری است که در آن هنرمند از تقلید صرف از طبیعت فاصله  را در بر می  ۱9۰4تا    ۱9۰۱های  تقریبی بین سال

دارد. در این دوره، پیکاسو تحت تأثیر خودکشی دوست نزدیکش،  گرفته و به سمت بیان درونیات و فجایع وجودی گام برمی

های آبی و سبز  ها سایها و پاریس، به خلق آثاری روی آورد که در آن کارلوس کاساخماس، و نیز مشاهده فقر و انزوا در بارسلون

 های کشیده و غمگین سایه افکنده بودند. سرد بر فرم

دهد. یکی از  از سوی دیگر، نظریه ژاک لاکان، روانکاو فرانسوی، ابزارهای قدرتمندی برای تحلیل نمادین و تصویری ارائه می

های سنتی که نگاه را به عنوان یک عمل  ( یا سکوپوفیلیا است. برخلاف دیدگاهGazeگاه« )مفاهیم کلیدی در نظریه لاکان، »ن 

کنیم  کند؛ نگاهی که ما فکر میدانستند، لاکان نگاه را امری دوسویه و مملو از ابهام معرفی میطرفه از سوی بیننده مییک

. این پژوهش بر آن است تا تلاقی این دو حوزه، یعنی هنر  گیریممالک آن هستیم، اما در واقع ما توسط آن مورد اسیر قرار می

 بصری پیکاسو و نظریه روانکاوی لاکان، را بررسی کند. 

های دوره آبی پیکاسو است. سؤال اصلی پژوهش این است که:  هدف اصلی این مقاله، تبیین چگونگی کارکرد نگاه در نقاشی

ای با مفاهیم لاکانی نظیر مرحله  شود و این بازنمایی چه رابطهبازنمایی می  های دوره آبی پیکاسو چگونه»سکوپوفیلیا در نقاشی

آینه، فقدان و دیگری دارد؟« برای پاسخ به این سؤال، ابتدا مبانی نظری لاکان در باب نگاه تشریح شده و سپس آثار برجسته 

تا    ۲۰۲۲های  وهش از منابع معتبر و جدید بین سالگیرند. این پژدوره آبی با استفاده از این لنز تحلیلی مورد واکاوی قرار می

 های نوین در این زمینه را ادغام نماید. برد تا دیدگاهبهره می ۲۰۲۶

 . مبانی نظری: ۲

نگاه و سکوپوفیلیا در اندیشه ژاک لاکان ژاک لاکان در سمینارهای خود، به ویژه سمینار یازدهم، مفهوم نگاه را به عنوان یکی  

اساسی روانکاوی معرفی کرد. برای لاکان، نگاه صرفاً یک عمل ادراکی برای دیدن اشیاء نیست، بلکه شیءءی از چهار مفهوم  

کنیم، همیشه دارد. لاکان معتقد است که وقتی ما به یک تصویر نگاه میاست که در صحنه بصری گم شده و ما را به تلاش وامی

 (. ۲۰۲۳، ترجمه ۱99۸واقع، ما در میدان نگاهِ دیگری قرار داریم )لاکان، بینیم، اما در تحت توهم هستیم که ما هستیم که می

( یا لذت از دیدن، مفهومی است که ابتدا در روانکاوی فرویدی مطرح شد اما لاکان آن را دگرگون Scopophiliaسکوپوفیلیا )

کند که نگاه، ابژهءی است کان استدلال میتواند شهوانی باشد و ابژه شهوت قرار گیرد. اما لاساخت. در دیدگاه فروید، نگاه می

کند، رنگ یا فرم نیست، بلکه »نقطه کور« یا  کنیم، آنچه ما را جذب میایم. وقتی به نقاشی نگاه میکه ما آن را از دست داده

خیره شدن به    کند، نگاه در لاکان به معنای ( اشاره می۲۰۲۲شود. همانطور که ایوانز )جایی است که از آنجا به ما نگاه می

جان  نگرد، حتی اگر دیگری یک نقاشی یا یک شیءء بیدیگری نیست، بلکه به معنای آگاهی از این است که دیگری نیز به ما می

 باشد. 
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ماهگی(، کودک تصویر خود را در آینه به عنوان   ۱۸تا    ۶ای دارد. در این مرحله )در این میان، مفهوم »مرحله آینه« اهمیت ویژه

دهد. اما این منسجم بودن توهمی است. در هنر، به ویژه  ( آینده او را شکل میIبیند و این تصویر، »من« )منسجم مییک واحد  

های کشیده و غیرطبیعی،  های دوره آبی، با فرمشود. نقاشیهای پیکاسو، این توهم هویت مدام به چالش کشیده میدر نقاشی

گی بدن  تکهای و بازگشت به تکهتواند به عنوان فروپاشی تصویر آینهد که میدهننوعی »گسیختگی« در تصویر بدن نشان می

 (. ۲۰۲4در مرحله پیش از آینه تفسیر شود )مولر، 

کند. دیگری بزرگ، نمادین نظم است که زبان  ( صحبت میThe Big Otherعلاوه بر این، لاکان از مفهوم »دیگری بزرگ« )

های پیکاسو در  کند، او در حال مذاکره با دیگری بزرگ است. نقاشیننده به نقاشی نگاه میو قانون در آن جریان دارد. وقتی بی

کنند که بیننده را در موقعیت یک گناهکار  دوره آبی، با مضامین مرگ و مسیحیت، نوعی نگاه اخلاقی و مذهبی را تحمیل می

 (. ۲۰۲5است که بر سوژه نظارت دارد )تورس،  دهد. این نگاه اخلاقی، بازتابی از دیگری بزرگیا شاهد رنج قرار می

 . روش تحقیق۳

ای و با مراجعه تحلیلی است. گردآوری اطلاعات به روش کتابخانه-این پژوهش از نظر هدف، بنیادین و از نظر ماهیت، توصیفی

های دانشگاهی انجام شده  هنامهای روانکاوی، تاریخ هنر، مقالات ژورنالی معتبر و پایانبه منابع دست اول و دوم شامل کتاب

اند. در این راستا، ابتدا مفاهیم کلیدی نظریه لاکان  ها با استفاده از روش تحلیل محتوا و تفسیر کیفی بررسی شدهاست. داده

اند. منابع استفاده شده عمدتاً شامل آثار منتشر شده  استخراج شده و سپس بر روی آثار منتخب دوره آبی پیکاسو اعمال گردیده

دهی در متن بر اساس سیستم  ها اطمینان حاصل شود. ارجاعروز بودن تحلیلهستند تا از به  ۲۰۲۶تا    ۲۰۲۲در بازه زمانی  

APA  .انجام شده است 

 ها:. یافته4

لاکانی  تحلیل آثار دوره آبی در این بخش، به تحلیل چند اثر شاخص از دوره آبی پیکاسو با تمرکز بر مفهوم سکوپوفیلیا و نگاه  

 شود.پرداخته می

 ( 190۳. زندگی )4-1

کشد. در سمت چپ، زنی باردار  نقاشی »زندگی« یکی از شاهکارهای دوره آبی است که دو زن و یک مرد برهنه را به تصویر می

کرده  با نگاهی غمگین ایستاده و در سمت راست، زنی با کودکی در آغوش نشسته است. مرد در حالت اندوهگینی سرش را خم  

کند،  است. از منظر لاکان، این نقاشی صحنه »تمنا« و »فقدان« است. نگاه زنان در نقاشی مستقیماً با بیننده ارتباط برقرار نمی

ای شود که بیننده احساس کند او ناظر بر صحنه اند. این »اجتناب از نگاه« باعث میبلکه به فضای خالی یا به یکدیگر خیره شده

های برهنه در اینجا ابژه شهوت نیستند، بلکه ابژه رنج  (. بدنEvans  ,۲۰۲۳شدن به راز« )ند، نوعی »خیرهاست که نباید ببی

گوید نگاه همیشه با »خواستن« گره خورده است. در این نقاشی، خواستنِ زن باردار )نماد باروری و زندگی(  هستند. لاکان می

خواهد معنای  گیرد که میای قرار میردن به این صحنه، در موقعیت سوژهدر تضاد با غم موجود در فضاست. بیننده با نگاه ک
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نمی هرگز  اما  کند  درک  را  »لذت«  رنج  لاکان  که  است  چیزی  همان  معنا،  به  رسیدن  در  ناتوانی  این  برسد.  آن  به  تواند 

(Jouissanceمی ).نامد؛ لذتی در رنج و فقدان 

 (190۳. پیرمرد نوازنده گیتار ) 4-۲

ها در این  ر، پیرمردی کور و رنجور با گیتارش نشسته است. چشمان او بسته است و بدنش خمیده است. بستگی چشمدر این اث

ایم، در اینجا پیرمرد حتی از ابژهء بصری نیز محروم شده است.  نقاشی نمادین است. اگر نگاه ابژهءی است که ما آن را گم کرده

(، ۲۰۲4کند. بر اساس تحقیقات اسمیت )نده به او، نوعی همدردی تحقیرآمیز را القا میشود«. نگاه بینبیند، اما »دیده میاو نمی

ای است که در نظم نمادین )جامعه( حذف  کشد. پیرمرد نماد سوژهپیکاسو در این نقاشی مفهوم »دیگریِ ناتوان« را به تصویر می

شود. لاکان معتقد است که وقتی  بسته پیرمرد، خیره میشده است. نگاه بیننده در اینجا به »نقطه کور« نقاشی، یعنی چشمان 

شویم. ترس از نابینایی و فقر تواند به ما نگاه کند، ما با ترسِ تبدیل شدن به آن ابژه مواجه می کنیم که نمیبه چیزی نگاه می

 دهد. در این نقاشی، ناخودآگاه بیننده را هدف قرار می

 (Le Fou( )190۳. عشق آبی )4-۳

های  واری به سمت پایین خم شده است. رنگدهد که با دستانش سرش را گرفته و در حالت دیوانهشی مردی را نشان میاین نقا

بیند و جهان بیرون را نیز  اند. در اینجا، نگاه کاملاً درونی شده است. سوژه )مرد( خود را نمیآبی غلیظ فضای اطراف را پر کرده

کند که چگونه سوپرایو  ( است. لاکان در سمینار اخلاق خود بحث میsuperegoی خود )بیند. او در اسارت نگاهِ دروننمی

رسد که از نگاهِ خدا یا دیگری بزرگ فراری تواند نگاهی تحقیرآمیز به سوژه داشته باشد. در »عشق آبی«، مرد به نظر میمی

نگرد، شاهد انزوای  بیننده که به این نقاشی میاست. رنگ آبی در اینجا نماد آب و غرق شدن است؛ غرق شدن در نگاهِ خود.  

, Johnsonکند )ای است که لاکان از آن به عنوان مانع میان سوژه و واقعیت یاد میای کامل سوژه است. این انزوا، دیوار شیشه 

۲۰۲5.) 

توان صرفاً با شرایط بیرونی  دهد که دوره آبی پیکاسو را نمی. بحث و بررسی: نگاه، فقدان و نمادین تحلیل آثار فوق نشان می5

)فقر، مرگ دوست( توضیح داد. بلکه باید به ساختار درونی نگاه در این آثار توجه کرد. در نظریه لاکان، هنر مکانی است که در  

های غمگین، تصویر »منِ  های نامتناسب و چهرهتواند با گسیختگی تصویر خود مواجه شود. پیکاسو با کشیدن بدنآن سوژه می

 شکند. ( را میIdeal-Iآل« )یدها
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 : تطبیق مفاهیم لاکانی با آثار دوره آبی پیکاسو1جدول شماره 

 نمونه  اثر پیکاسو  آبی دوره در بازنمایی مختصر تعریف لاکانی  مفهوم

 مرحله آینه 
تشکیل تصویر منسجم از خود  

 در کودکی 

دهنده  های کشیده نشانها و بدنگسیختگی فرم

 منسجم است شکست تصویر 
 عشق آبی 

 ( Gazeنگاه )
ابژهءی که ما را از جایگاه  

 کند ناخودآگاه تماشا می

ها به فضای خالی یا بستن  خیره شدن شخصیت

 ها چشم
 پیرمرد نوازنده گیتار 

 aابژهء کوچک 

(Objet petit a) 

شیءءی علت میل، مازاد بر  

 واقعیت 

وجود کودک، گیتار یا فضای آبی به عنوان نماد  

 چیزی که گم شده است 
 زندگی

 Bigدیگری بزرگ ) 

Other) 
 نظم نمادین، قانون و زبان 

حضور مضامین مذهبی و اخلاقی که قضاوت  

 کنندمی

مصلوب شدن )اگرچه بعداً  

 کامل شد، ریشه در آبی دارد( 

وانکاوی لاکان تناظر دارند.  های پیکاسو مستقیماً با مفاهیم رشود، عناصر بصری در نقاشیمشاهده می  ۱همانطور که در جدول  

شناسانه نیست. بر اساس تحقیقات جدید در زمینه روانشناسی رنگ و هنر )دیویس  رنگ آبی در این آثار تنها یک انتخاب زیبایی

بی۲۰۲۳و همکاران،   و  غم، سردی  با  غربی  فرهنگ  در  آبی  رنگ  می(،  لاکانی،  بافت  در  اما  است،  مرتبط  نماد  تفاوتی  تواند 

کند. پیکاسو با استفاده از این رنگ، واقعیت را فیلتر  روح می« باشد؛ نظمی که بر واقعیت سایه افکنده و آن را سرد و بی»نمادین

 کند. کند و آن را به تجربه ناخودآگاه تبدیل میمی

قرار دارد )همانطور که  نکته کلیدی دیگر، جایگاه بیننده است. در سینما و نقاشی کلاسیک، بیننده معمولاً در جایگاه قدرت  

تواند  کند. او نمیهای پیکاسو، بیننده احساس ناتوانی میکند(. اما در نقاشیمولوی در بحث سکوپوفیلیای سینمایی اشاره می

ها را درک کند. این »ناتوانیِ معنایی« همان چیزی است که لاکان به تواند معنای دقیق غم آنها کمک کند و نمیبه شخصیت 

ای است که زبان خود را از دست داده و تنها  کند. سوژه در هنر پیکاسو، سوژهها« توصیف میگسست در زنجیره نشانهعنوان »

 (. ۲۰۲4کشد )گارسیا، با نگاه و بدن رنج می
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 ( ۲0۲۶- ۲0۲۲های دوره آبی بر اساس دیدگاه محققان معاصر ): تحلیل تطبیقی نگاه در نقاشی۲جدول شماره 

 لاکان  با ارتباط آبی  دوره  در  نگاه مورد در  دیدگاه پژوهش تمرکز سال  / محقق

 بدن و رنج در هنر مدرن  ( ۲۰۲4اسمیت )
دهنده فشار نظم اجتماعی  های کشیده نشانبدن

 بر فرد است 

تأکید بر مرحله آینه و تصویر  

 شکننده

 ( ۲۰۲۳ایوانز )
سکوپوفیلیا در نقاشی قرن  

 بیستم
 استفاده از مفهوم ابژهء نگاه  گرا« و »منفعل« است درونینگاه در دوره آبی »

دیویس و همکاران  

(۲۰۲۳ ) 
 شود رنگ آبی مانع ارتباط مستقیم می روانشناسی رنگ 

نمادین بودن رنگ به عنوان  

 دیگری بزرگ 

 دین و روانکاوی ( ۲۰۲5تورس )
مضامین مسیحایی نوعی نگاه اخلاقی ایجاد  

 کنندمی
 قضاوتگر سوپرایو و نگاه 

 a( و ابژهء کوچک Lackفقدان ) ها »تهی« است فضاهای خالی پشت شخصیت فضا و معماری در نقاشی  ( ۲۰۲4مولر )

که جدول   می  ۲همانطور  پژوهشنشان  ابزارهای دهد،  از  استفاده  با  محققان  رویکرد هستند.  این  تأییدکننده  نیز  اخیر  های 

کند.  شناسی عمل مینگاه در آثار پیکاسو یک پدیده پیچیده روانی است که فراتر از زیباییاند که مختلف، به این نتیجه رسیده

 تری از معنا آشکار شود.های عمیقکند تا لایهها کمک میکاربرد نظریه لاکان در این تحلیل

 گیری . نتیجه۶

سکوپوفیلیای ژاک لاکان انجام شد. نتایج    های دوره آبی پیکاسو در پرتو نظریهاین پژوهش با هدف خوانش روانکاوانه نقاشی

ها نگاه بیننده بر اثر مسلط است، در  های سنتی که در آننشان داد که نگاه در این آثار، نقشی محوری دارد. برخلاف نقاشی

به چالش   های خیره، بسته یا غمگین، بیننده راهای نقاشی، با نگاههای دوره آبی، قدرت نگاه معکوس شده است. شخصیت نقاشی

 دهند. کشند و او را در موقعیت یک شاهدِ ناتوان قرار میمی

« و »دیگری بزرگ« ابزارهای کارآمدی  aها نشان داد که مفاهیم لاکانی نظیر »مرحله آینه«، »فقدان«، »ابژهء کوچک  تحلیل

از شکست تصویر منسجم در مرحله های پیکاسو، بازتابی  های کشیده و غیرطبیعی در نقاشیبرای تفسیر این آثار هستند. فرم

آینه و حس گسیختگی وجودی است. رنگ آبی نیز به عنوان نمادی از نظم نمادین و غمِ ساختاری، فاصله میان سوژه و واقعیت  

 کند. را برجسته می

کاوش در عمق  گیری کوبیسم بپردازد، در حال  توان نتیجه گرفت که پیکاسو در دوره آبی، پیش از آنکه به شکلدر نهایت، می

روان انسان و ساختار نگاه بود. او با نقاشی کردن رنج و انزوا، نه تنها واقعیت اجتماعی زمان خود را بازتاب داد، بلکه حقیقتی  

کند که تحقیقات  وجودی را آشکار ساخت که در آن سوژه همواره در جستجوی نگاهِ گمشده خود است. این پژوهش پیشنهاد می

های دیگر پیکاسو، به ویژه دوره صورتی، اعمال کنند تا تکامل مفهوم نگاه در آثار او  ین رویکرد را بر روی دورهتوانند اآینده می

 بهتر درک شود.
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