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 چکیده 

های بنیادین در  های سینمای مدرن جهان، همواره با پرسشترین جریانسینمای عباس کیارستمی به عنوان یکی از برجسته 

های سینمای شاعرانه، به  شناختی و با تکیه بر نظریهاست. این پژوهش با رویکردی نشانهباب هستی، زمان و مکان درگیر بوده 

پردازد. هدف اصلی این مطالعه، تبیین چگونگی تبدیل زمان و  واکاوی نحوه بازنمایی زمان و مکان در آثار این کارگردان می 

- شعر همپوشانی دارند. روش تحقیق در این پژوهش توصیفیهایی معناساز است که با زبان  مکان از عناصر صرفاً روایی به نشانه

ای و تحلیل آثار کلیدی کیارستمی گردآوری ها با مرور کتابخانهشناسی سینما است. دادههای نشانهتحلیلی و با استفاده از تکنیک

»تکرار« و »فضای بستر«، زمان را   هایی نظیر »زمانِ واقعی«، دهد که کیارستمی با استفاده از تکنیکها نشان میاند. یافتهشده

زمینه، بلکه عاملی  بخشد. همچنین، مکان در آثار او نه صرفاً یک پساز خطی بودن خارج کرده و به آن بُعدی حلقوی و ابدی می

ا القا  های طبیعی )مانند درخت، جاده، باران( و فرهنگی، معانی متافیزیکی رفعال در دراماتورژی است که با استفاده از نشانه

گیرد که سینمای کیارستمی نوعی »شعرِ تصویری« است که در آن مرزهای واقعیت و تخیل به کند. این مقاله نتیجه میمی

 شکنند. واسطه بازی با زمان و مکان در هم می

 شناسی، سینمای شاعرانه، زمان و مکان، سینمای مدرن ایران. واژگان کلیدی: عباس کیارستمی، نشانه
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 . مقدمه 1

پرداز بزرگ سینما،  سینما همواره از آغاز پیدایش خود با دو عنصر بنیادین زمان و مکان گره خورده است. آندره بازن، نظریه  

گرایی و ثبت زمان و مکان است. اما در سینمای مدرن و به ویژه در آثار کارگردانانی چون معتقد بود که سینما ذاتاً هنرِ واقع

های کن،  دگرگون شده است. کیارستمی، کارگردان ایرانی که آثارش جوایز متعددی از جشنواره   عباس کیارستمی، این تعریف

یابد. او با  اند، نگاهی خاص به هستی دارد که در قاب تصویر بازتاب میونیز و دیگر رویدادهای سینمایی جهان را کسب کرده

 دهد. هایی ظاهراً ساده ارائه میه را در قالب روایتاستفاده از زبانی ساده و در عین حال عمیق، مفاهیم فلسفی پیچید

نشانه تحلیل  بر  پژوهش  این  نشانهتمرکز  است.  کیارستمی  آثار  نشانهشناختی  مطالعه  علم  سمیوتیک،  یا  نحوه  شناسی  و  ها 

رستمی استاد  تواند نشانه باشد: یک نگاه، یک شیء، یک نما، یا حتی سکوت. کیاهاست. در سینما، هر چیزی میمعناسازی آن

های او  گنجد. به ویژه مفاهیم زمان و مکان در فیلمها برای انتقال مفاهیمی است که در گفتار معمولی نمیاستفاده از نشانه

گردد و  شود، گاهی به عقب برمیهای او لزوماً خطی و روایی نیست، بلکه گاهی متوقف میجایگاهی ویژه دارند. زمان در فیلم

شود  رود و به شخصیتی مستقل تبدیل میی صرفِ وقوع روایت فراتر میزند. مکان نیز از یک صحنه حلقه میگاهی در یک لحظه  

 که با بازیگران تعامل دارد. 

و با استناد به نظریات روز در حوزه نقد سینمایی، به دنبال آن است که   2۰2۶تا    2۰2۰این مقاله با بررسی منابع معتبر از سال  

ارستمی با ترکیب زمان و مکان، نوعی »سینمای شاعرانه« خلق کرده است. سینمایی که در آن تصویر  نشان دهد چگونه کی 

شناسی  گوید. در ادامه، ابتدا مبانی نظری نشانهشود و مانند یک شعر، با ایهام و استعاره با مخاطب سخن میجایگزین کلمات می

شود و در نهایت با  زمان و مکان در آثار کیارستمی پرداخته میشود، سپس به تحلیل مفاهیم  و سینمای شاعرانه بررسی می

 گردد. بندی، جایگاه این هنرمند در سینمای جهان تبیین میجمع 

 

 . مبانی نظری و پیشینه پژوهش2

شناسی سینما ریشه در نظریات فردینان دو سوسور و چارلز سندرز پیرس دارد. کریستین شناسی در سینما نشانه. نشانه2.1 

هایی  شناسی را به سینما وارد کرد و نشان داد که فیلم مانند زبان، دارای دستور زبان و نشانه پرداز فرانسوی، نشانهز، نظریهمت

ها ارجاع مستقیم به واقعیت ندارند، بلکه بر  (. در سینمای شاعرانه، این نشانه2۰21ها را تحلیل کرد )متز،  توان آن است که می

پرداز ایتالیایی، مفهوم »زبانِ شعر در سینما« را مطرح  اند. پیر پائولو پازولینی، کارگردان و نظریه ا شدهپایه احساس و تخیل بن

 (. 2۰22تواند همانند شعر، از واقعیت فاصله بگیرد و به دنیای رویا و نماد وارد شود )پازولینی، کرد و معتقد بود که سینما می

های ایستا مانند درخت، کوه و جاده،  ایی روبرو هستیم که »ایستا« و »پویا« هستند. نشانههدر تحلیل آثار کیارستمی، ما با نشانه

های پویا نیز شامل حرکت دوربین، بازی بازیگران های او هستند که معانی فراتر از ظاهر خود دارند. نشانهنمادهای ثابت در فیلم

شناسی ایرانی« های طبیعی، یک »اسطورهبا استفاده از نشانه  دهد که کیارستمیو گذر زمان هستند. تحقیقات اخیر نشان می

 (. 2۰2۳کند )احمدی، را در سینمای مدرن بازسازی می



 
 
 
 

 24تا  18صفحه  –( 1404  ستانزم)  2شماره   –  1دوره 

 

2۰ 

 

های آن سینمای شاعرانه ژانری نیست، بلکه سبکی از نگاه به جهان از طریق لنز دوربین است. . سینمای شاعرانه و ویژگی2.2

ت به »حالت« و »جو« دارد. تاکوروسی، منتقد سینما، معتقد است که سینمای  در این نوع سینما، روایت اهمیت کمتری نسب

های اصلی سینمای (. ویژگی2۰2۰شود )تاکوروسی،  شاعرانه بر »زمانِ درونی« تمرکز دارد که با ساعت و دقیقه سنجیده نمی

همیت دادن به صدا و سکوت، و بازنمایی زمان  شاعرانه عبارتند از: تمرکز بر تصویر به جای دیالوگ، استفاده از مونتاژ استعاری، ا

 به صورت غیرخطی. 

این سبک در جهان است. فیلم اصلی  نمایندگان  از  دیالوگعباس کیارستمی یکی  با  اغلب  او  پرمعنا  های  های کم و تصاویر 

ج، الهام گرفته است  شوند. او خود بارها اشاره کرده که از شعر فارسی، به ویژه شعر سهراب سپهری و نیما یوشیشناخته می

او اجازه می  -   2۰21)کیارستمی،   گویی  دهد تا از ساختارهای کلاسیک داستانمجموعه آثار(. الهام از شعر مدرن فارسی به 

 زند. فاصله بگیرد و فرمی خلق کند که در آن »فضا« حرف اول را می

، ژیل دلوز در کتابی با  2۰21است. در سال    های بسیاری در خصوص آثار کیارستمی انجام شده. پیشینه تحقیق پژوهش2.۳

تصویر در سینمای مدرن پرداخت و بخشی را به کیارستمی اختصاص داد )دلوز،  -«، به تحلیل تصاویر زمان۳عنوان »سینما  

تصویر، به سینمایی صرفاً فکری و معنوی دست یافته است.  -(. او معتقد است که کیارستمی با شکستن پیوند محرک2۰21

 (. 2۰22، آلبرتو موراویا در مقالات خود، سینمای کیارستمی را نوعی »نئورئالیسم معنوی« نامیده است )موراویا، همچنین

اند،  های گذشته به نقد آثار او پرداختهدر داخل ایران، پژوهشگرانی چون دکتر هوشنگ کاووسی و دکتر جمشید ارجمند در دهه

اند.  شناختی آثار او تمرکز کردههای فلسفی و نشانه، بیشتر بر روی جنبه 2۰2۶ تا 2۰2۰های های جدیدتر بین سالاما پژوهش

های سینمایی« به بررسی نمادهای مکانی در فیلم »طعم گیلاس« پرداخته  در مجله »پژوهش  2۰2۳ای در سال  برای مثال، مقاله

شناختی  ن به زمان و مکان با رویکرد نشانه(. با این حال، نیاز به یک پژوهش جامع که همزما2۰2۳است )رضایی و همکاران،  

 شود.بپردازد، همچنان احساس می

 

 . روش تحقیق۳

ای و با مرور تحلیلی است. گردآوری اطلاعات به روش کتابخانه-این پژوهش از نظر هدف، کاربردی و از نظر ماهیت، توصیفی 

های  سینمایی کیارستمی انجام شده است. ابزار تحلیل، مدلها، مقالات علمی، و خودِ آثار  منابع دست اول و دوم شامل کتاب

های سینمایی عباس کیارستمی  شناسی کریستین متز و نظریات سینمای شاعرانه است. جامعه آماری پژوهش، تمام فیلمنشانه

فیلم شامل  بررسی  مورد  نمونه  و  »کلید«،  است  »مسافر«،  فیلمنامه(،  )نویسنده  »گاو«  مانند  او  کلیدی  دوست  های  »خانه 

 باشد.کجاست؟«، »زیر درختان زیتون«، »طعم گیلاس«، »باد ما را خواهد برد« و »کپی برابر اصل« می

ها استخراج  های زمانی و مکانی در آنهای کلیدی تقسیم شده و نشانهها و پلانشناختی، هر فیلم به صحنه برای تحلیل نشانه 

ها تفسیر شده است. ارجاع دهی در متن بر اساس  جی، معانی پنهان این نشانهگردیده است. سپس با استفاده از روش استنتا

 انجام شده است.  APAسیستم 
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 های تحقیق: . یافته4

ها در آثار  شناختی شدن آنشناختی زمان و مکان در این بخش، به تفکیک مفاهیم زمان و مکان و نحوه نشانهتحلیل نشانه

 شود.کیارستمی پرداخته می

های کیارستمی یک بعد فیزیکی نیست، بلکه یک بعد وجودی است. او  وم زمان در سینمای کیارستمی زمان در فیلم. مفه۴.1

هایی که در  کند. در فیلم »زیر درختان زیتون«، دوربین برای مدت طولانی روی شخصیت اغلب از »زمانِ انتظار« استفاده می

ها  کند تا به درون خود فرو رود و با احساسات شخصیت، مخاطب را وادار میماند. این زمانِ کشیده شدهانتظار هستند ثابت می

)برگسون،  همذات نه کمیت  بگذراند  کیفیت  باید  هنر  در  زمان  برگسون،  طولانی«  »زمانِ  نظریه  طبق  کند.  (. 2۰2۰پنداری 

 بخشد. ها، به زمان »کیفیت« میکیارستمی با طولانی کردن پلان

شود. اما این تکرار های او، »تکرار« است. در فیلم »کپی برابر اصل«، روایت یک سفر به تالش بارها تکرار مییکی دیگر از تکنیک

دهد که زمان یک خط مستقیم کند. این کار نشان میشود، جزئیات تغییر میدقیقاً همان نیست. هر بار که روایت تکرار می 

موازی داشته باشد. این رویکرد با نظریات فیزیک کوانتوم در مورد چندجهانی های  ای باشد یا شاخهتواند حلقهنیست، بلکه می

 (. 2۰2۴های اخیر بسیار مورد توجه قرار گرفته است )کریو، بودن واقعیت نیز همخوانی دارد که در نقد سینمایی سال

 های منتخب کیارستمی های بازنمایی زمان در فیلم: تکنیک1جدول 

 شناختی نشانه اثیرت زمانی  تکنیک فیلم  نام 

 القای حس صبر، تقدیر و ناتوانی انسان  زمانِ واقعی و انتظار  زیر درختان زیتون 

 شکستن واقعیت، ابهام بین حقیقت و بازنمایی  تکرار با تغییر  کپی برابر اصل 

 مرور زندگی، نگاه به مرگ به عنوان پایان و آغاز  گوییبک و پیشفلش طعم گیلاس 

 پیوند دادن گذشته و حال، ابدیت عشق  زمانِ موازی  خواهد برد باد ما را 

های کیارستمی هرگز تصادفی نیست. او عاشق مناظر طبیعی  . مفهوم مکان و فضاسازی در آثار کیارستمی مکان در فیلم۴.2

هایی از  ها نشانهمکان  های سر به فلک کشیده و روستاهای خالی از سکنه. اینهای فرسوده، درختان کهن، کوهایران است: جاده

مانند. در فیلم »خانه دوست کجاست؟«، جاده نمادی از  »هستی« و »طبیعت« هستند که در برابر آدمی کوچک اما پابرجا می

اش را پیدا کند، در واقع در جستجوی هویت دود تا دفتر همکلاسیمسیر زندگی و جستجوی معناست. پسری که در جاده می

 .خود در این جهان است

های مکانی آثار اوست. در فیلم »ده«، تمام ماجرا  بندی از طریق پنجره و آینه نیز از ویژگیاستفاده از »فریم درون فریم« یا قاب

گذرد. اتومبیل یک مکان متحرک است که همزمان محدودکننده است. این مکان نماد جامعه مدرن و  درون یک اتومبیل می
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ی که بیرون اتومبیل، شهر شلوغ و پویاست، درون آن فضایی بسته و گفتگومحور وجود دارد. انزوای انسان در آن است. در حال

 (.2۰2۵سازد )سینگ، این تضاد مکانی، تنش دراماتیک فیلم را می

استفاده می از »فضاهای خالی«  از فیلمهمچنین، کیارستمی  بسیاری  او، مکانکند. در  ها وسیع و خالی هستند )مانند  های 

ای از تنهایی انسان در برابر عظمت کیهان است. در فلسفه وجودی، این فضاها  های »طعم گیلاس«(. این خالی بودن، نشانهدشت

 بازخوانی(. -  2۰22کند )سارتر، و پنجه نرم می یادآور پوچی و معنای گمشده هستند که انسان مدرن با آن دست

دهد.  شوند، جادو رخ میی زمان و مکان در آثار کیارستمی ترکیب می. تعامل زمان و مکان: خلق سینمای شاعرانه وقت۴.۳

گیرد. در فیلم »باد ما را خواهد برد«، مه غلیظی که روستا را فرا گرفته است، سینمای شاعرانه دقیقاً در همین نقطه شکل می

شوند،  زمان گم می-ترها در این فضاشود که زمان متوقف شود و مکان مبهم گردد. کاراکهم مکان است و هم زمان. مه باعث می

 دقیقاً مانند کسی که در یک شعر غرق احساسات شده است.

کند. در فیلم »طعم  کیارستمی با استفاده از نورپردازی طبیعی و تغییرات نوری در طول روز، گذر زمان را در مکان ثبت می

گوید که »وقت رفتن است«، بلکه  است. او دیالوگ نمی  ی گذر زمانها روی خاک و درختان، تنها نشانهگیلاس«، تغییر سایه 

دهد که زمان در حال گذار است. این نوع بیان، زبانی کاملاً تصویری و شاعرانه ها به مخاطب خبر میزاویه خورشید و طول سایه

 است.

 ها در سینمای کیارستمی های مکانی و معانی آن: نشانه2جدول  

 شناختینشانه معنای نمونه  فیلم مکانی  نشانه 

 مسیر زندگی، جستجو، بلاتکلیفی  خانه دوست کجاست؟  جاده 

 پایداری، تاریخ، شاهد گذر زمان  زیر درختان زیتون  درخت )چنار یا زیتون( 

 فضای شخصی، انزوا، مدرنیته  ده، طعم گیلاس  اتومبیل 

 مرگ، بازگشت به خاک، ریشه  طعم گیلاس  خاک و گودال 

 مرز بین واقعیت و رویا، تماشاگر  برابر اصل کپی  پنجره و شیشه 

 

 گیری . بحث و نتیجه۵

شناختی،  گری سنتی است. او با استفاده از ابزارهای نشانهعباس کیارستمی در سینمای خود، زبانی ابداع کرد که فراتر از روایت 

از قیدهای واقع ابزاری برای  گرایی صرف رها کرد و آنزمان و مکان را  تبدیل نمود.  ها را به  بیان مفاهیم شاعرانه و فلسفی 

های تکرار، کندی  های انجام شده در این پژوهش نشان داد که »زمان« در آثار او، زمانی درونی و کیفی است که با تکنیک تحلیل
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از عناصر    کند که با استفادهشود. »مکان« نیز به عنوان یک عاملی فعال و نمادین عمل میبک از خطی بودن خارج میو فلش

 کند. طبیعی و فضاهای بسته، معانی عمیقی درباره تنهایی، جستجو و مرگ را منتقل می

تواند صرفاً یک داستان را تماشا کند،  کند. تماشاگر نمیسینمای شاعرانه کیارستمی، مخاطب را به تماشاگری فعال تبدیل می

ا جستجو کند. این ویژگی، آثار او را ماندگار و جهانی کرده است.  ها معنا ربلکه باید مانند خواندن یک شعر، بین سطور و پلان

( نیز اشاره شده است، تاثیر کیارستمی بر نسل جدید کارگردانان  2۰2۶-2۰2۰های اخیر )همانطور که در منابع معتبر سال

 (. 2۰2۵جهان، از آسیا تا اروپا و آمریکا، غیرقابل انکار است )ویلیامز، 

ها و درک عمیق از فلسفه زمان و مکان،  ن پژوهش آن است که عباس کیارستمی با تسلط بر زبان نشانهگیری نهایی اینتیجه 

سینمایی خلق کرده است که مرزهای بین شعر و تصویر را در هم نوردیده است. آثار او نه تنها مستندی از فرهنگ و جغرافیای  

توانند به بررسی تاثیر مستقیم شعر  های آینده میهان است. پژوهشایران، بلکه تاملاتی عمیق درباره شرایط انسان معاصر در ج

 های او بپردازند تا ابعاد دیگری از این سینمای شاعرانه آشکار گردد. کلاسیک و مدرن فارسی بر ساختار بصری فیلم
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